
9 - 13 - 
5 - 9 - 
3 - 7 - 
7- 3 - 

Se endvidere s.288 

9 	- 	5 	- 9 	- 13 	- 	9 
5 	- 	9 	- 5 	- 9 	- 	5 
3 	- 	7 	- 3 	- 7 	- 	3 
7 	- 	3 	- 7- 3 	- 	7 

. 

Femstemmige satser - jazzharmonik 

Femstemmige satser - jazzharmonik 

1. Akkordprogressioner og den tilhorende stem meforing 

Akkordernes grundtoner kan i en given akkordprogression bevege sig pa tre grundlieg-
gende màder: 
. Kvintvis (indbefatter kvart- samt tritonusbevege1se) 
. Trinvis (heltone- og halvtonetrin) 
. Tertsvis (store og smà tertser) 
Den her beskrevne stemmeforing vedrorer de akkordtoner, der findes over den aktuelle 
bastone 
Sàvel akkordtonernes som udvidelsestonernes endelige storrelse er bestemt af den en-
kelte givne akkord, hvis benevne1se indeholder oplysning om tertsens og de ovrige ak-
kordtoners storrelse samt om evt. alterationer. C79  indeholder eksempelvis folgende 

akkordtoner: terts (stor), kvint (ren), septum (hue), og none (hue). Stemmeforingsreg-
lerne ge1der uanset storrelsen af det pàge1dende akkordtoneinterval. 

1.1 	Stemmeføring I kvintskridt 

I kvintskridt forlober den grundlieggende stemmeforing normalt: 

1 	<- -> 	5 

3 	<- -> 	7 

Fig. 221. Grundkeggende stemmeforing i kvintskridt 

Dm7 	G7 	C' 

Ved evt. anvendelse af udvidelsestoner kan disse anvendes i stedet for de angivne ak-
kordtoner - jf. Substitution af akkordtoner, s.77 (Bind I) - idet udvidelsestonen erstatter 
den oprindelige akkordtone i stemmeforingen. Eksempelvis viderefores 13 ved kvint-
skridt til 1 eller 9. Derved fremkommer folgende stemmeforing: 

1 (9 for 1) 	--+ 	5 (13 for 5) 

3 (11 for 3) 	 7 (evt. 6 for maj7) 

Fig. 222. Anvendelse af stemmeforingsregler i kvintskridt - akkorderne fremtrceder med udvidelser og 
alterationer. 

Dm7 G13(9) CA9 F 
6 	 613 
9 	 Hm9(5) 	E 7#9 	Am9 
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Femstemmige satser - jazzharmonik 

1.2 Stemmeføring I trinvis bevgeIse 

I trinvis bevege1se forlober den grundlieggende stemmeforing normalt: 

1 <- -> 1 

3 E-- 3 

5 E-- 5 

7 E-- 7 
Ved evt. anvendelse af udvidelsestoner kan disse anvendes i stedet for de angivne ak- 
kordtoner: 

1 (9 for 1) 1 (9 for 1) 

3(ll for 3) --+ 3(ll for 3) 

5(l3 for S) --+ 5(l3 for S) 

7 (6 for maj7) *- 7 (6 for maj7) 

1.3 Stemmeføring I tertsbevgeIse 

Der kan opstilles fig. retningslinier, som er "vejiedende" og som kan omgàs for opnàel-
se af mere 1ineer stemmeforing: 

. Opadgàende tertsvis bevege1se: som ved trinvis bevege1se. 

. Nedadgàende tertsvis bevege1se som ved kvintskridt. 

Fig. 223. Stemmeforing i trinvis og tertsvis bevcegelse 

CA9 E9 Dm9 BH3 c 

5 	- 	5 	- 5 	- 9 	- 9 
9 	- 	9 	- 9 	- 13 	- 5 
7- 	7- 7- 3 	- 3 
3 	- 	3 	- 3 	- 7 	- 6 for 7 

2. Sammenfatning 
Den harmoniske stemmeforing er i disse tilfielde preget af en nedadgaende stemmefo-
ring (som i den plagale kadence) samt en tendens til, at ledetonens opadstrcebende vide-
reforelse til grundtonen er afiost af en videreforelse af dominanttertsen til septimen i 
den efterfolgende tonikale akkord. Den opadstrebende videreforelse til grundtonen ses 
dog i en rekke tilfielde, hvor ledetonen er i bassen. 
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Stemmeføring inden for jazzharmonik 

1 -7-3-5-9 
1 -3-7-9-5(13) 

5 	Dm9 G13&9) Cmaj9 F69 	Bm() E+( 9) Am9 	 Fm9 B 130) E6/9 Amaj Dm() G+7( 9) Cm9 

[6. a] C#M7~5(9) F+() Bm9 E9( 11) A13sus4 A'3&9) D69 	Em() A+( 9) Dm9 G13 C9sus4 C'3&9) Fmaj7(6) 

1 -3-5-7-9 
1 -7-9-3-5(13) 

~4 	Am9 D'3&9) Gmaj9 Cmaj9 	 B+( 9) Em9 	 Dm9 G13&9) Cmaj9 Fmaj9 Bm() E+( 9) Arn9 

8.a 	Gm() C+7( 9) Fm9 B' 	Esus E 13&9) Amaj 8.b Dm() G+7( 9) Cm9 F13 Bsus B 130) bMaj7(6/9) 

Bemærk stemmeføring:

Bemærk stemmeføring:

Spredt beliggenhed (drop 2)

Tæt beliggenhed
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Femstemmige satser - jazzharmonik 

3. Vejledning til udarbejdelse af femstemmige satser 

3.1 Generelle akkordbeliggenheder 

Nàr det ge1der akkordbeliggenheder eller akkordplaceringer, undertiden kaldet voi-
cings, ses den hovedtendens, at jo flere forskellige akkordtoner akkorden indeholder, 
des fierre muligheder for akkordplaceringer er brugbare. 
I femstemmige beliggenheder med jazzmwssige akkordudvidelser kan folgende metode 
anvendes: 
. Akkorden udvides til en femklang, dvs. opbygget af 1-3-5-7-9. Der benyttes de ver-

tikale udvidelsestoner 
. Grundtonen placeres dybest - i bassen. 
. Over grundtonen placeres de ovrige akkordtoner tet, med enten tertsen eller septi-

men som rnestdybeste tone - gerne i god afstand til bassen. (Vedrorende registret 
for beliggenheden: den nestoverste tone bor ligge fra d' til es"). 

Metoden er generelt ge1dende, dog i serde1eshed velegnet til den forste akkord i et ka-
dencerende IT-V-I forløb, eksempelvis med en Dm9 som første akkord: 

Fig. 224 

Den fremkomne beliggenhed er tet. Den kan vha. drop 2 omliegges til en spredt belig-
genhed, j f. Fig. 225. 

Fig. 225 

For akkordplaceringer ses den hovedtendens, at jo flere forskellige akkordtoner akkor-
den indeholder, des fierre muligheder for akkordplaceringer er brugbare. 
Stemmeforingen i videreforelsen denne type beliggenheder er omtalt i 
Akkordprogressioner og den tilhørende stemmeføring, s.286 , specielt Fig. 222 og Fig. 
223. 
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Femstemmige satser - jazzharmonik 

3.2 My Foolish Heart 

Her folger en relativt detaijeret fremgangsmàde til udarbejdelse af en femstemmig sats 
af "My Foolish Heart" 2  (Victor Young) med forkeg i nedenstàende "lead Sheet" (me-
lodi med becifring). 

3.2.1 Satstype 

Satsen er femstemmig, hvor melodien er overst (kan dog bevege sig ned under liggende 
akkordtoner) og hvor de ovrige fire stemmer udgor liggende akkordtoner, folger harmo 
nirytmen. Satstypen er generel, til udforelse fx pa klaver, men ma til brug i arrange-
mentssammenheng tilpasses den specifikke idiomatiske situation. 

3.2.2 Akkordtoner og —udvidelser 

Der anvendes akkordudvidel se stoner i hht. retningslinierne oven for i Udvidelsestoner 
fra vertikale akkordskalaer, s.78. 

3.2.3 Stemmeføring 

Grundtonen er i bassen, med mindre en anden bastone er angivet i becifringen. 
Der tilstrebes regelmessig stemmeforing i de tre mellemstemmer Of. 
Akkordprogressioner og den tilhørende stemmeføring, s.286), dog kan stemmekryds og 
andre uregelmessigheder forekomme for at opnà bedre akkordbeliggenhed. 

Fig. 226 Victor Young: My Foolish Heart - lead sheet"2  

	

My Foolish Heart 	 Music: Victor Young 

*9 

	

B maj7 E maj7 Dm7 G 7 	C m7 C AB 	A 7sus4 A 7 D m7 D 7 
A 	I  

L 	 L 	 [+5 
G m7 	D 7 	C m7 	 C m7b5 F 7 	B maj7 	 F m7 B 7 

A 	lb 	 7 	 8 	 9 	 10 

I 	 *9 	 *5 
E ' maj7 	 A m7b 7 	G m7 D 7 	G m7 C7 	C m7 G 7 

A 	1 11 	 ii 12 	 !. 13 	 1 	1 	, 	14 	 ___ 15 	1 	 1 	. 	 . 

J 
2. 

Cm7 F7 	Cm7Cm7/B 	Am7b5 D7 	Gm7 	 Em7A7 

16  i 	J:JJr 	r Er 	JJJTr r 	1 
*5 sus4 b9 

B maj7 E 6 maj7 	A 7 G 7 	C m7 G 7 	 C 13C 7 F 7 F 7 B 6 maj7 
A1 21 	 22 	 23 	 24 	 25 	 26 

112 Efter The Real Book, 1985 ed. 
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kJçordopbyqrjg .. 

i.Grundtoneris og kvintens placering. 

1 . 1 . Grundtonen sttes i bassen . Er der angivet basi iraie 
v.h.a. becifririg med bastoner tages der hensyn til . 	dette,, evt . ved omtydning at akkcirden . 

EKS.1.1.a. 
- 	

B maj7E maj7 D m7 G 7 	C m7 C m7! B 

Etter eventuelt: 

Eks.1.1b. 

- 	
B maj7 E maj7 D m7 • G 7 	C m7 C m71 B 

Om 1. 1.a. eller 1 . 1.b. bør foretrakkes afhnger af sammen 
hngen; a. giver kvintskrldtsbassen t. 2-3 en bedre udform 
ning, mens b. giver mulighed for sterre spredning og dermed 
fylde I akkorden. 

1 . 2 . Akkordens kvint • kan udelades , idet den kun giver 
fylde til akkorden (.den forstrker bassen) . Derved 
gores der plads til udvidelsestoner der kan tilføre 
akkorden ønsket dissonans/klangfarve. 

Eks. I .2. 	 '- 	 L 	9 	 L 	(9913) 
B ' majl E' rna 	 B ' ma 	E maj7 

med kvint 	 med 13 1 stedet for kvint 
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2 . Udgangpunkt for akkordopbygning. 

2.1. Spredt beliggenhed: 

1 . sopran : nieloditone 
2 . sopran : udvidelsestone/kvint 
alt: 	septim 
tenor: 	terts 
bas: 	grundtone 

Eks.2. 1. a.  Spredi beliggenhed 

I- 	9 	 (9,13) 
Bmaj7 	 Gmaj7 

eller :meloditone 
udv . /kvint 
terts 
septim 
grundtone 

 

Taet beliggenhed: 

isopran: rneloditone 	 eller: 
2.sopran: septim 
alt: 	udv./kvint 
tenor: 	terts 
bas: 	grundtone 

Eks.2.1.b. 	Tt beliggenhed 

(9,13) 	 I 	9 
G maj7 	 B maj7 

An 

—t 	
Jd 

met 	 fflRI 

V. 	alt 
0 3 	let-mi -  ----  

bt 40.w I  —  

xneloditone 
terts 
udv . /kvint 
septim 
grundtone 

2.2. 1 visse beliggenheder kan den store septim i maj7 og i 
In maj7 akkorder erstattes af seksten. 	Dette 
forekonuner isr nár melodien ligger pa den store 
septim eller pa kvinten, og altid nár inelodien ligger 
pa grundtonen (se  pkt . 5 . 5 .). 

Eks.2.2. 	a) 	b) 	c) 	' 	d) 	e) 

9 	6 	 6 
B maj7 	B 9 	B 6 maj7 	B maj7 	B 6 

A 

ei1:1 	 iiT:1 

__ 

. — — ,-w --- . --- 	 —- I 
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2.3. Ligger inelodien pa tertsen I en m7-akkord eller i xa 
maj7 kan tenoren tage 11-eren i stedet for tertsen. 

Eks2.3. 
(11) 

	

Em7 	 Em7 

tIIi 

meIodiers terts 
fordoblet 	11 i stedet for tenser 

2.4. 1 en sus4 akkord sttes kvarten pa tertsens plads. 

) 	2.5. Ved tertsafstand iaellem akkorder (xnediantforbindelser) 
kan ønsket oin liner stemmeføring give andre 
akkordopbygninger.  . 

Eks.2.5. Tt 	 Spredt 

	

9 	I 	9 	 9 	I 	9 

	

C maj7 	A maj7 	C maj7 	A maj7 

	

regeImssig I uregeImssig 	regelmssig I uregeImssig 
akkordopbygning 	 akkordopbygning 

2.6. Indgâr en ivaj 7 akkord med tertsen i melodien i en 
mediantforbindelse kan fig* akkordopbygning af 
steituneføringsmssige grunde anvendes: 

Eks.2.6. 
mediantforbindelse 

	

L 9 	*5 	 9 

	

E'maj7 	G7 	 Cm7 

Ureglmssig, men 
linen stemmefening 
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3.øvre/nedre grnser for stenunerne. 

3.1. Tenorens nedre grnse er "hue" cis. 

3.2. Steituueføringsreglerne kan bevirke at 
stenuneføres ud af sit register. 

Eks32. 	spredt 

1 	(9) 
B maj7 E 6 maj7 D m7 	G7 	C m7 

en stennne 

taet 

I 	9 
Bmaj7 Emaj7 

Den ferste akkord klinger godt, og tenorei er inden for sit 
register, men stemmeføringen bringer den for dybt ned. 
Satsen ma derfor begyndes I Wet beliggenhed. 

4 . Fordoblinger. 

4.1. Der fordobles norrnalt ikke. 

4.2. Melodien kan dog frit oktavfordobles. Dette forekominer 
isr nár nielodien ligger pa grurtdtonen, tertsen eller 
septirnen. 

5.Afstande inellein akkordtoner. 

5.1. Bas tenor: 	Minimum en terts. Maximum en oktav + 
en kvint, i spredt beliggenhed dog max. en decini. 
Bassen kan evt. af  kianglige ársager oktavforlaegges 
nedad. 

Eks.5.1. 
L (9) L (9,13) 	(9,11) *5 	9 	9 

B maj7 E maj7 	D m7 	G 7 	C m7 	C m7I B 

r' 	r 
Basgang for store hnder! Bemrk oktavspringet, der 
bevirker at for stor afstand meflem bas og tenor pa Cm7-
akkorden undgás. 
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5.2. Tenor 	alt: Max. kvint. 

5.3. Alt 	2sopran: Max. kvart 

5.4. 2.sopran - l.sopran: Mm. stor sekund, norinalt max 
stor sekst, dog i visse tilflde op til en oktav. 

Eks.5.4.a. 	RegeImssig stemmeførng, spredt beliggenhed hele vejen. 

	

9 (11) 	(*9) . 	
Cm7 Cm7/B

I 
	Am7b5 D7 	Gm7 

En del akkordomlgning er nøvendig for at undgã den store 
septim mellem 1 . og 2.sopran: 
Eks.5.4.b. 

9(11) (19) (*9) 
Cm7 Cm71B

1 
	Am7b5 D7 D7 

Spørgsmáet er om det er besvret vrd; omvendt kan man 
sige, at hvis man holder fast ved seksten som maximum for 
afstanden meflem 1. og 2.sopran, sâ medfører det en del 
aktivitet 1 mellemstemmerne - satsen buyer mere varieret. 

5.59 Lille none (b9) mellenm to akkordtoner undgás. Dette 
glder dog ikke iaellemn en vilkárlig akkordtone og 
bassen. 

5.6. 5.1. 	5.5, glder nár akkordtoner anslâs sanitidig. 
Fravigen herfra kan forekonune nár rnelodien bevger sig 
og akkordtonerne .ligger. 

Eks.5.6. a) 	 b) 

(9,13) 	 (9,13) 	 6 	b5 	6b5(11 
G maj7 	 G mai7 	C maj7 F m7 	C maj7 F m7 

-- ---- !,  
WA_ ---- __ r I -•: -__Jw# 

AM - F i•___. 

I-'roDiemel mea ciet b9-interval der opstar nâr melodien 
bevger sig ned pa grundtonen kan loses ved lade tenoren 
gã til seksten. Dette er mest pãkrvet i b), hvor melodien 
Springer til grundtonen. 
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6.Valg af akkordtoner. 

6.1. Udvidelsestorien v1ges fra tilhørende akicordskala. 
Parentestoner anvendes kun hvor sr1ige grunde taler 
herfor. Ved 7-ajckorder anvendes toner fra den 
akkordskala, der svarer til 7-akkordens funktion. 

Eks.6.1. 
I 	9 

B maj7 
	

B maj7 

rvieiouien er givei og I , J og I er sat under den. 

6.2. Afvigelse i melodien fra akkordskala eller brug af 
parentestoner i melodien far norinalt ingen 
indflydelse pa vaig af udvidelsestone. 

Eks.6.2. 	*5 	 (9,13) 	 9 
G7 	 Crn7 	 Fm7 

G7s funktion er dominant til molakkord. 	 giver uvidelserne 9, 11 og (13) 
Udvidelsestonen kommer derfor fra G7 alt., 
selv om meloditonen ikke indeholdes i den skala. 

6.3. Evto 	angivelse af udvidelsestoner I becifringen 
behandles pa følgende made: 

a)Hvis de(n) angivne udvidelsestone(r) blot refererer 
til melodien far det ingen indflydelse pa valget af 
udvidelsestone; se 6.1. og 6.2. 

b)Hvis de(n) angivne udvidelsestone(r) ikke ref ererer 
til melodien. 

l.De(n) angivne udvidelsestoner ignoreres foreløbig. 

2.Udvidelesestonen findes (Se 6.1.) og sammenholdes 
med det angivne. 
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3.Er der uoverensstemnielse mellein det hernied furidne 
og det angivne, overvejes det om der til grund for 
det angivne ligger musikalske vaig eller blot 
vilkárligheder. 
(Denne procedure er desvrre nødveridig pa grund af 
de tilfldigheder og/eller fejlagtigheder som sá 
mange ' leadsheets" er behftet med.) 

4 .Udvidelsestonen vlges endeligt. 
Eks.63. 

+5 

	

Fm7 	R
I

7 	 Pnisi;7 

Bb7 akkorderi tager normalt 13; da 5 er angivet I 
becifringen, er del op til en individuel vurdering , hvad 
der foretrkkes. 

7.Akkordfreninede toner i melodi (d.v.s. toner soxn hverken hører 
til akkorden eller akkordskalaen). 

7.1* 	pa betonet takttid, d.v.s, melodisk forudhold. 

7.2, 	pa ubetonet takttid, d.vs. gennenigangstone. 

For sável 7.1. soin 7.2. glder at anslag af andre 
akkordtoner end bassen samtidig med de(n) 
akkordfrenunede tone(r) undgâs. 

Eks7.2. 

	

9 	 b9 
Gmaj7 	 Bm7b5 E7 

	

iucicuruiremmeu 	 Melodien ligger over med en for E7 akkordfremmed tone. 
gennemgangstone 	 Meflemstemmerne anslãs først sammen med 

opløsriingen af forudholdet. 
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II . UDARBEJDELSE AF SATS EFTER RETNINGSLINIERNE I I. PKT . a) , b) 
OG C). 

Som ekseiipe1 tages "My Foolish Heart". Se "lead sheet" 
udgangspunktet saint evt, det frdige pianoarrangeinent I 
nodeekseznplerne. 

1.Akkordens "skelet" sttes. 

De vigtigste akkordtoner er grundtonen, tertsen og 
septimen; endvidere er melodien givet. Cm der skal 
v1ges 1-3-7 eller 1-7-3 afgøres af sanuaenhngen. Se 
endvidere eks.4.2. saint Ioc) eks.3.2. 

Eks. 1. 	spredt 	 tt 

B 6 maj7 E 6 maj7 D m7 G 7 	B 6 maj7 E 6 maj7 D m7 G 7 

I 

Den spredte beliggenhed bringer tenoren for dybt ned. 
Saten ma derfor begyndes i tt beliggenhed. 

2 .Udvidelsestone/kvint sttes. 

2.1. Taet beliggenhed. Udvidelsestorien sttes I 2.alt 

Eks2.1. 

Bmaj7 	Emaj7 
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2.2. Spredt beliggenhed. Udvidelsestonen sttes i 1.alt sá 
rege1inssig akkordopbygning opriás m.h.t. afstande 
mellein akkordtonerne. 

Eks2.2. 	a) 	 b) 

(11) 	b9 	 11 	*5 	9 
Dm7 G7 Cm7 	Dm7 G7 Crn7 

udvidelsestone 09 kan ikke stemmeløres videre 	b) Bedre akkordopbygning 
uden akkordomIgning. 

23. For at undgâ for store afstande niellem akkordtoner gár 
man fra tt til spredt beliggenhed nár rnelodiens leje 

I 
 bevger sig opad - og onivendt. 

Eks.2.3. 

B 6 maj7 E 6 maj7 	D m7 	G 7 

2.4. Stexninekryds kan forekomme nár man derved opnár bedre 
akkordbel iggenhed 

Eks24. 

B 6 maj7 E 6 maj7 	D m7 	G 7 

iemmeryas ?oretrkKes for ulemperne I eks. 2.2a) 
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3 . AkkordoTn1gning i bassen. 

3 . 1. Baslinie angivet ved becif ring med separat noteret 
bastone (f.eks. 	Cm7 	Cm7/Bb) . 	Akkordtonerne I 
nielleinstenunerne anslás ikke nødvendigvis sarninen med 

EkS.3.l.den nye bastone. 
*9 

Cm7 Cm7/i36 	A7sus4A7 	Dm7 D7 	Gm7 	D7 

Bemaerk A7sus4 Em7/A. 
Akkorden lager 9 og 13, 	Fortstte1senforIøber regelmaessigt 

svarende Of 5 oa 9 fra Em7 
Eks.3.2. 

Cm7 Cm7/B!' 	A7sus4 

Evt. med omIgning af akkordtoner, 
samtidig med bassen. 

4.Akkordom1gning I me11emstenmer. 

4.1. Er man gáet fra tt til spredt beliggenhed scm følge 
af melodiens opadgáende tendens, og denne fortstter, 
sá kan man benytte sig af oxnlaegning iriden for samine 
akkord. 

Eks.4.1. 

Gm7 	D7 	Cm7 	 Cm7b5 F7 	Rm;7 
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4.2. PA grund af den nedadgáende stemmeføring i en 
kvintskridtse]cvens er det, nár en sádan gár i ring, 
nødvendigt med en akkordoiu1gning pa et passende sted. 

Eks.4.2.a) 	Den videre opbyning af satsen. 

Tenoren sttes, idet den stemmeføres regeImssigt. 

6
5 	I 

Bmaj7 	Fm7 B7 	Emaj7 	' 	 D 7 

Omtgning til udgangspunkt. 

Eks.4.2b. Bygger videre pa 4.2.a. 

Tertsen/septimen saettes, og den 5. stemmes placering 
tremgár at afstandene mellem akkordtonerne. 

+5 
n rn;7 	 p ni7 fl 6 7 	F 6 m7 	 A m7h5 

OmIgning 
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Eks.4.2.c. 

Udvidelsestone sttes i den 5. stemme, her i 
spredt beliggenhed. 

B 6 mai7 	F m7 B6 7 	p 6 ,7 	 A m7b5 D 7 

5.Satsens videre forløb. 
Eks.5.1. 
Stemmeferingen at tens og septim forleber regeImssigt; 
udvidelsestonen sttes I spredt beliggenhed t. 17-21. 

Cm7 Cm7  /B 	Am7b5 D 7*9 
	

Gm7 

vedrørende septimen mellem 1. og 
2. sopran: se II. c) 5.4. 

Idet melodien bevger sig ned, gas fra spredt til tat; 
dette bevirker stemmekryds. 

I 9 I (13) 	 I 9 	 99#11(b9,b13) 
Em7 A7 	Bmaj7 Emaj7 	A7 G7 

b9 giver her nok bedre 
akkordopbygning end *9, 

9 	(9,b13) 	 (13) *5,9 sus4,9 b9 	L 
Cm7 G7 	 C7 C7 F7 F7 Bmaj7 
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4. Eksempler pa femstemmige satser. 

Fig. 227. You don't know what Love is (1) - Raye DePaul"3  

Fm7  Fm(mai7) 	f)9 	c() 	Fm7 	 C+7 c() 

Gm7&5) 	 c+7&9) 	 Fm6  A13( 9) A13 

etc. 

Fig. 1 You don't know what Love is (2) 

B611  E13&9) 	Amaj 7  Dmaj 9  Cm9  F+7( 9) B69 	b9SUS4 E 7&9) Amaj 7  Dmaj 
11 

A 
I 

77 70001 

: 

	 AM on AM 

; ; : 7: a 

Dm9 	G13&9) 	Cmaj9 	Am7 	A6 	D7(h1) 	C+7( 9) 
15 

J 
. 

p  
(• 

 
p 

Wirw  CIO 

D. S. a! Fine 

etc. 
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5. Anvendelse af femstemmig sats 
Den femstemmige sats kan ses som en grundlieggende satstype inden for j azzharmonik i 
lighed med koralen inden for traditionel satskere/harmonik. Den findes ikke i sà hoj 
grad i rendyrket form i musikken, men kan i hoj grad bruges som afset til at skrive sat-
ser for en lang rekke ensembletyper, dog primert bigband og tilsvarende bkeserbeset-
ninge samt endvidere kiaver. Fig. 228 og Fig. 229 demonstrerer sàledes forskellige for-
mer for udbygning af mellemstemmerne. 

Fig. 228. Darn That Dream (1). Van Heusen. 11-I 

Gmaj 	B'M7 b7  Am7 	B7 	Em7 A/C# Cm6 

Bi 7( ) 	E7 	Am7 	F7 	Bm7 	B'M7  E' 	
1. 

Am7 	D7  

,) 	
T 

._MEMO" 

etc. 

Fig. 229. Darn that dream (2). 

Fm7 	B'7 	Gm7 	 F#M7  B7 	Fm7 	B' 

bmaJ7 	Cm7 	75: D7  Gm7 	Am7 	D7 	B'M7  E' Am7  D7 

w__._ ____:,._ -- -_- - — 	•: : 	I •r 	 I 

w 	 r 	- -_; 	 _ •_!l: -- .-__.__ •: 

etc. 
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5.1 Akkordbaggrund 

Satsen i Fig. 227 kan udbygges til melodi med firestemmig akkordbaggrund (i alt fem 
stemmer) + rytmegruppe (her bas og trommer) - Se Fig. 230. 

Fig. 230. You don't know what love is - melodi medfirestemmig akkordbaggrund. 

305 


