Femstemmige satser — jazzharmonik

Femstemmige satser — jazzharmonik

1. Akkordprogressioner og den tilhgrende stemmefaring

Akkordernes grundtoner kan i en given akkordprogression bevage sig pa tre grundlaeg-
gende mader:

e Kvintvis (indbefatter kvart- samt tritonusbevagelse)

e Trinvis (heltone- og halvtonetrin)

e Tertsvis (store og sma tertser)

Den her beskrevne stemmeforing vedrorer de akkordtoner, der findes over den aktuelle
bastone

Savel akkordtonernes som udvidelsestonernes endelige storrelse er bestemt af den en-
kelte givne akkord, hvis benavnelse indeholder oplysning om tertsens og de ovrige ak-

kordtoners storrelse samt om evt. alterationer. C’* indeholder eksempelvis folgende

akkordtoner: terts (stor), kvint (ren), septim (lille), og none (lille). Stemmeforingsreg-
lerne gaelder uanset storrelsen af det pagaldende akkordtoneinterval.

1.1 Stemmefaring i kvintskridt
I kvintskridt forleber den grundleggende stemmeforing normalt:

1 <> 5
3 <> 7
Fig. 221. Grundleggende stemmeforing i kvintskridt
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Ved evt. anvendelse af udvidelsestoner kan disse anvendes i stedet for de angivne ak-
kordtoner — jf. Substitution af akkordtoner, s.77 (Bind I) — idet udvidelsestonen erstatter
den oprindelige akkordtone i stemmeforingen. Eksempelvis viderefores 13 ved kvint-
skridt til 1 eller 9. Derved fremkommer folgende stemmeforing:

1 (9 for 1) > 5 (13 for 5)
3(11 for3) <- 7 (evt. 6 for maj7)

Fig. 222, Anvendelse af stemmeforingsregler i kvintskridt — akkorderne fremtreeder med udvidelser og
alterationer.
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Femstemmige satser — jazzharmonik

1.2  Stemmefaring i trinvis bevaegelse
I trinvis bevaegelse forlober den grundleeggende stemmeforing normalt:

1 <> 1
3 <> 3
5 <> 5
7 <> 7

Ved evt. anvendelse af udvidelsestoner kan disse anvendes i stedet for de angivne ak-
kordtoner:

1 (9 forl) > 1 (9 forl)
3(11for3) <~ 3 (11 for 3)
5(3for5) <~ 5 (13 for 5)

7 (6 for maj7) <~ 7 (6 for maj7)

1.3  Stemmefering i tertsbevaegelse
Der kan opstilles flg. retningslinier, som er "vejledende" og som kan omgas for opnéel-
se af mere linear stemmeforing:

e Opadgéende tertsvis bevagelse: som ved trinvis bevagelse.

e Nedadgéende tertsvis bevagelse som ved kvintskridt.

Fig 223. Stemmeforing i trinvis og tertsvis beveegelse
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2. Sammenfatning

Den harmoniske stemmeforing er i disse tilfeelde praeget af en nedadgaende stemmefo-
ring (som i den plagale kadence) samt en tendens til, at ledetonens opadstrebende vide-
reforelse til grundtonen er aflost af en videreforelse af dominanttertsen til septimen i
den efterfolgende tonikale akkord. Den opadstraebende videreforelse til grundtonen ses
dog i en raekke tilfzelde, hvor ledetonen er i bassen.
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Stemmeforing inden for jazzharmonik

Spredt beliggenhed (drop 2)
Bemeerk stemmefaring:
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Bemærk stemmeføring:

Bemærk stemmeføring:

Spredt beliggenhed (drop 2)

Tæt beliggenhed
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Femstemmige satser — jazzharmonik

3. Vejledning til udarbejdelse af femstemmige satser

3.1 Generelle akkordbeliggenheder

Nér det geelder akkordbeliggenheder eller akkordplaceringer, undertiden kaldet voi-

cings, ses den hovedtendens, at jo flere forskellige akkordtoner akkorden indeholder,

des faerre muligheder for akkordplaceringer er brugbare.

I femstemmige beliggenheder med jazzmaessige akkordudvidelser kan felgende metode

anvendes:

e Akkorden udvides til en femklang, dvs. opbygget af 1-3-5-7-9. Der benyttes de ver-
tikale udvidelsestoner

e Grundtonen placeres dybest — i bassen.

e Over grundtonen placeres de ovrige akkordtoner tet, med enten tertsen eller septi-
men som nestdybeste tone — gerne i god afstand til bassen. (Vedrerende registret
for beliggenheden: den nastoverste tone ber ligge fra d’ til es™).

Metoden er generelt geldende, dog i serdeleshed velegnet til den forste akkord i et ka-
dencerende II-V-I forleb, eksempelvis med en Dm9 som forste akkord:
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Den fremkomne beliggenhed er tat. Den kan vha. drop 2 omlagges til en spredt belig-
genhed, jf. Fig. 225.
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For akkordplaceringer ses den hovedtendens, at jo flere forskellige akkordtoner akkor-
den indeholder, des feerre muligheder for akkordplaceringer er brugbare.
Stemmeforingen 1 videreforelsen denne type beliggenheder er omtalt i
Akkordprogressioner og den tilhgrende stemmefaring, s.286 , specielt Fig. 222 og Fig.
223.
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Femstemmige satser — jazzharmonik

3.2 My Foolish Heart

Her folger en relativt detaljeret fremgangsmade til udarbejdelse af en femstemmig sats
af “My Foolish Heart”''? (Victor Young) med forleg i nedenstdende “lead Sheet” (me-
lodi med becifring).

3.2.1 Satstype

Satsen er femstemmig, hvor melodien er overst (kan dog beveaege sig ned under liggende
akkordtoner) og hvor de evrige fire stemmer udger liggende akkordtoner, folger harmo-
nirytmen. Satstypen er generel, til udferelse fx pa klaver, men ma til brug i arrange-
mentssammenhang tilpasses den specifikke idiomatiske situation.

3.2.2 Akkordtoner og —udvidelser

Der anvendes akkordudvidelsestoner i hht. retningslinierne oven for i Udvidelsestoner
fra vertikale akkordskalaer, s.78.

3.2.3 Stemmefgring

Grundtonen er i bassen, med mindre en anden bastone er angivet i becifringen.

Der tilstrebes regelmassig stemmeforing 1 de tre mellemstemmer (jf.
Akkordprogressioner og den tilhgrende stemmefgring, s.286), dog kan stemmekryds og
andre uregelmaessigheder forekomme for at opné bedre akkordbeliggenhed.

Fig. 226. Victor Young: My Foolish Heart — lead sheet'"”.

My Foolish Heart Music: Victor Young
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"2 Bfter The Real Book, 1985 ed.
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Akkordopbygning.

1.Grundtonens og kvintens placering.

1.1. Grundtonen sattes i bassen. Er der angivet baslinie

v.h.a. becifring med bastoner tages der hensyn til
dette, evt. ved omtydning af akkorden. 2) )
EKS.1.1.a. .
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Om 1.1.a. eller 1.1.b. bar foretraekkes afhaenger af sammen-
haengen; a. giver kvintskridtsbassen t. 2-3 en bedre udform-

ning, mens b. giver mulighed for sterre spredning og dermed
fylde i akkorden.

1.2. Akkordens kvint kan udelades, idet den kun giver
fylde til akkorden (den forstzrker bassen). Derved

gores der plads til udvidelsestoner der kan tilfere
akkorden onsket dissonans/klangfarve.
Eks..2. | 9 ©,13)
B majy ED may? Bb maj7 EP maj7
A | O 1 2 3
1V [ I 1 i ;
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med kvint med 13 | stedet for kvint
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2.Udgangpunkt for akkordopbygning.

2.1. Spredt beliggenhed:

eller:meloditone

eller:

l.sopran: meloditone
2.sopran: udvidelsestone/kvint
alt: septim
tenor: terts
bas: grundtone
Eks.2.1.a. Spredt beliggenhed
b 9 9,13
B P maj7 G maj7
9 e —
: : 2 SOpran o —udv—
I1® 8 ;‘“’"' alt o 3
FAY . o imxm:::%ﬁ;::z::::
= 38—, bas o—1
Tet beliggenhed:
l.sopran: meloditone
2.sopran: septim
alt: udv. /kvint
tenor: terts
bas: grundtone
Eks.2.1.b. Taet beliggenhed
©,13) , 9
G maj7 B ” maj7
4 t+—snpran s
:éu = 2_sopran Lo M-
1Y udv. alt = Udv
oyt
< ro— bas—— e ———

udv./kvint
terts
septim
grundtone

meloditone
terts

udv. /kvint
septim
grundtone

2.2. I visse beliggenheder kan den store septim i maj7 og i

m maj7
forekommer

septim eller pa kvinten,

akkorder

erstattes
iser nar melodien ligger pa den
og altid nar melodien ligger

pa grundtonen (se pkt.5.5.).

af

seksten.

Dette
store

Eks.22. a) b) c) d) e)
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2.3. Ligger melodien pad tertsen i en m7-akkord eller i m

maj7 kan tenoren tage ll-eren i stedet for tertsen.
Eks.2.3.
(1D
E m7 E m7
e 8 ' B
melodiens terts fordoblet 11 i stedet for tertsen
“QT-_H' [+ ] ©
— %
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2.4. I en sus4 - akkord sattes kvarten pa tertsens plads.

2.5. Ved tertsafstand mellem akkorder (mediantforbindelser)
kan gnsket om linear stemmefgring give andre

akkordopbygninger.
Eks.2.5. Teet Spredt
9 b 9 9 b 9
C maj/ A" maj7 C maj7 AP maj7
A 1 4 } 1
— ! 5 —+ = —=s T =~
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regelmaessig / uregelmaessig regelmaessig / uregelmazessig
akkordopbygning akkordopbygning

2.6. Indgar en maj 7 akkord med tertsen i melodien i en
mediantforbindelse kan flg. akkordopbygning af
stemmeferingsmessige grunde anvendes:

Eks.2.6.
mediantforbindelse
b 9 #5 9
E ¥ maj7 G7 C m7
A L 1 1 [}
)74 P | ] 1
| T i - 1 1]
y U = 5 2 d
Y} T
4 Pt
X l | . -
- l: 4 % d L ] 3
4 —

'.1
I r normal stemmefarin&
Uregelmaessig, men
linezer stemmefering
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3.9vre/nedre grznser for stemmerne.
3.1. Tenorens nedre grznse er "lille" cis.

3.2. Stemmeferingsreglerne kan bevirke at en stemme
stemmefores ud af sit register.

Eks.3.2. spredt taet
R b2 )
B? maj7 E” maj7 Dm7 G7 Cm7 B? maj7 E 7 maj7
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Den ferste akkord klinger godt, og tenoren er inden for sit
register, men stemmetearingen bringer den for dybt ned.
Satsen ma derfor begyndes i teet beliggenhed.

1
il

- Q
bl O
> .

<t

—T%

4 .Fordoblinger.
4.1. Der fordobles normalt ikke.

4.2. Melodien kan dog frit oktavfordobles. Dette forekommer
iser nar melodien ligger pa grundtonen, tertsen eller
septimen.

5.Afstande mellem akkordtoner.

5.1. Bas - tenor: Minimum en terts. Maximum en oktav +
en kvint, i spredt beliggenhed dog max. en decin.
Bassen kan evt. af klanglige arsager oktavforlagges

nedad.

Eks.5.1.
IR CRE o,11)  #5 9 9
B ? maj7 E P maj7 D m7 G7 Cm7 Cm7/B

A L o s

] = ] e ——— ==

o f%{‘“%%igfv"’E: ﬂng g e o
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&y ¥ —J Y

T? ", r.y lt—'P-_—__

F: 'r r’ = f: I |
Basgang for store Hander! Bemaerk oktavspringet, der

bevirker at for stor atstand meliem bas og tenor p4 Cm7-
akkorden undgas.
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5.2. Tenor - alt: Max.

kvint.

5.3. Alt - 2.sopran: Max. kvart

5.4.

2.sopran - l.sopran: Min. stor sekuhd, normalt max.
stor sekst, dog i visse tilfazlde op til en oktav.

Eks.5.4.a. Regelmaessig stemmeftering, spredt beliggenhed hele vejen.
9 b an (¥#9)
Cm7 Cm7/B Am765 D7 G m7
L | f 1 l |
—5- 7 —— 416 [ S—
e
Trt fFftr
l: fn II; < G] // é
w4 ; i": // i >
En del akkordomizegning er ngvendig for at undgé den store
septim mellem 1. og 2.sopran:
Eks.5.4.b. ‘
9 b an @9 *#9)
Cm7 Cm7/B Am76§ D7 D7 G m7
A L | [ 1 I |
A [ <J P 1 — é-
p & ~ - lo—————
o F- -r:‘ B 8
I B P |
oY - e —o———
2} | | >

Spergsmalet er om det er besvaeret vaerd; omvendt kan man
sige, at hvis man holder fast ved seksten som maximum for
afstanden mellem 1. og 2.sopran, s medierer det en del
aktivitet i mellemstemmerne - satsen bliver mere varieret.

5.5. Lille none (b9) mellem to akkordtoner undgds. Dette -
gelder dog ikke mellem en vilkarlig akkordtone og
bassen.

5.6. 5.1. - 5.5. g&lder nar akkordtoner anslas samtldlg.

Fravigen herfra kan forekomme nar melodien bevager sig
og akkordtonerne ligger.

Eks.5.6. a) b)
9,13 9,13) b5 b5(11
G maj7 G maj7 C maﬂ F C ma_]7 F #
) I ! ! | | | | |
— : J———i J ;
(== £ is :
¢ <3 3 f h T
b9
bg | |
DEE== =
I o ©

Problemet med det b9-interval der opstar nar melodien
bevaeger sig ned pa grundionen kan Igses ved lade tenoren
ga til seksten. Dette er mest pakrzevet i b), hvor melodien
springer til grundtonen.
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6.Valg af akkordtoner.

6.1. Udvidelsestonen valges fra tilherende akkordskala.
Parentestoner anvendes kun hvor sarlige grunde taler
herfor. Ved 7-akkorder anvendes toner fra den
akkordskala, der svarer til 7-akkordens funktion. '

Eks.6.1.

9
B maj7 B maj7
A1
)7 4 I-V
D Akkordskalaefi giver os udvidelserne = g vaelges
3 -l 9, 13log (*11)
o y—b

s - =
l

Melodien er givet og 1, 3 og 7 er sat under den.

6.2. Afvigelse i melodien fra akkordskala eller brug af
parentestoner i melodien far normalt ingen
indflydelse pa valg af udvidelsestone.

Eks.6.2.  ws (9,13) 9
G7 m7 m7
b)

L

! I
4 | =
ht

\ ParentJFji eloéi

m
g

|
1
T

Cm7 og Fm7 tager dorisk akkordskala, som
G7's funktion er dominant til molakkord. giver uvidelserne 9, 11 og (13)

Udvidelsestonen kommer derfor fra G7 alit.,
selv om meloditonen ikke indeholdes i den skara

| T |

L
-
T

e
T WAL o

il

6.3. Evt. angivelse af udvidelsestoner i becifringen
behandles pd fglgende made:

a)Hvis de(n) angivne udv1delsestone(r) blot refererer
til melodien far det ingen indflydelse pa valget af
udvidelsestone; se 6.1. og 6.2.

b)Hvis de(n) angivne udvidelsestone(r) ikke refererer
til melodien.

1.De(n) angivne udvidelsestoner ignoreres forelgbig.

2.Udvidelesestonen findes (se 6.1.) og sammenholdes
med det angivne.
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Eks.6.3.

3.Er der uoverensstemmelse mellem det hermed fundne
og det angivne, overvejes det om der til grund for
det angivne 1ligger musikalske valg eller Dblot
vilkarligheder.
(Denne procedure er desvarre ngdvendig pa grund af
de tilfzldigheder og/eller fejlagtigheder som s&
mange "leadsheets" er behzftet med.)

4.Udvidelsestonen valges endeligt.

+5
Bb7 J

E b maj7
|

F m7

_/J

L
17 D

@ -6 —-
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w4

"y
4

=

1
1

Bb7 akk

orden tager normalt 13; da #5 er angivet i

becifringen, er det op til en individuel vurdering , hvad
der foretraekkes.

"7 .Akkordfremmede toner i melodi (d.v.s.

til akkord
7.1.

7.2.

Eks.7.2.

toner som hverken herer

en eller akkordskalaen).
- pd betonet takttid, d.v.s. melodisk forudhold.

- pa ubetonet takttid, d.v.s. gennemgangstone.

andre
de(n)

For s&vel 7.1. som 7.2.
akkordtoner end bassen
akkordfremmede tone(r) undgas.

gelder ,at anslag af
santidig med

b9
Bm7b5 E7

9
G maj7

|

=1
<

ol
<1
&/

ae

&

R

d

) O

N

Z

Akkordfremmed
gennemgangstone

—e

| | ——dH 1L

Melodien ligger over med en for E7 akkordfremmed tone.
Mellemstemmerne anslas farst sammen med
oplesningen af forudholdet.
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II.
oG c).

Som eksempel tages

UDARBEJDELSE AF SATS

EFTER RETNINGSLINIERNE I I. PKT. a), b)

"My Foolish Heart". Se "lead sheet"

udgangspunktet samt evt. det fardige pianoarrangement i
nodeeksemplerne.
1.Akkordens I'"skelet" sazttes.

De vigtigste akkordtoner er grundtonen, tertsen og
septimen; endvidere er melodien givet. Om der skal
velges 1-3-7 eller 1-7-3 afgegres af sammenhzngen. Se
endvidere eks.4.2. samt I.c) eks.3.2.

Eks.1. spredt taet
B b maj7E b maj7 Dm7 G7 B b maj7E b maj7 Dm7 G7
AL 1 . .
174 A 1 | T i I | 1
:@ 7- - E ULW — ] _i—d—‘ l-; Y ] _i ] —
4 ) f — o L — = F_. & hr
A r E J l |
Bl w3 r3 ] — — & —e
<] r

¥ |ail—

-

=

-

Den spredte beliggenhed bringer tenoren for dybt ned.
Satsen ma derfor begyndes i tzet beliggenhed.

2.Udvidelsestone/kvint sattes.

2.1. Tet beliggenhed. Udvidelsestonen sattes i 2.alt

Eks.2.1.
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udvidelsestone
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2.2. Spredt beliggenhed. Udvidelsestonen sazttes i 1l.alt sa
regelmessig akkordopbygning opnds m.h.t. afstande
mellem akkordtonerne.

Eks.2.2. a) b)
an b9 11 #5 9
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a) klinger dybt, har kvinteh med i stedet for en
udvidelsestone og kan ikke stemmeferes videre b) Bedre akkordopbygning
uden akkordomiaegning.
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2.3. For at undga for store afstande mellem akkordtoner gar
man fra tzt til spredt beliggenhed nar melodiens 1leje
bevager sig opad - og omvendt.
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Eks.2.3.
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taet spredt

2.4. Stemmekryds kan forekomme nar man derved opndr bedre
akkordbeliggenhed

Eks.2.4.
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Stemmekryds foretraekkes for ulemperne i eks. 2.
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3.Akkordomlegning i bassen.

3.1. Baslinie angivet ved becifring med separat noteret

bastone (f.eks. Ccm7 - Cm7/Bb). Akkordtonerne i
mellemstemmerne anslds ikke nedvendigvis sammen med
Ekssj.den nye bastone. o
Cm7 CmJpb  AZsusd A7 Dm7 D7 Gm7 DP7
9’ lll7 1 _l i { i ﬁT lL
> e o e — = —
0, B [ 1 Y‘F—- F bf
o ] B I N
2% = === ,
| 1 I 1 ‘r T
Bemaerk A7sus4 ~ Em7/A. ' .
Akkorden tager 9 og 13, Fortsaettelsentorigber regeimaessigt
svarende til 5 og 9 fra Em7.
Eks.3.2.
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Evt. med omlaegning af akkordtoner,
samtidig med bassen.

4 .Akkordomlagning i mellemstemmer.

4.1. Er man géet fra tet til spredt beliggenhed som folge
af melodiens opadgdende tendens, og denne fortsaztter,

s4 kan man benytte sig af omlegning inden for samme
akkord. '
Eks.4.1.
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4.2. Pa grund af den nedadgaende stemmefering i en
kvintskridtsekvens er det, nar en sadan gar i ring,
nodvendigt med en akkordomlezgning pa et passende sted.

Eks.4.2.a) Den videre opbyning af satsen.
Tenoren szettes, idet den stemmefares regelmaessigt.
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Omiaegning til udgangspunkt.
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Eks.4.2.b. Bygger videre pa 4.2.a.

Tertsen/septimen szettes, og den 5. stemmes placering
fremgar af afstandene mellem akkordtonerne.
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Eks.4.2.c.

Udvidelsestone szettes i den 5. stemme, her i
spredt beliggenhed.

b b 7>
B maj7 Fm?7 B?7  Eb may J Am7bS D7
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5.Satsens videre forleb.
Eks.5.1.
Stemmefaringen af terts og septim forleber regelmaessigt;
udvidelsestonen szetles i spredt beliggenhed t.17-21.
Cm7 Cml [Bb AmmS [° G m7
e T = R
- — L . —]
oJ F F 7 r g
S —a m— .
I'. 197 % — #:Ig; <
| | 1
vedragrende septimen mellem 1. og
2. sopran: se |l. ¢) 5.4.
Idet melodien bevaeger sig ned, gas fra spredt til taet;
dette bevirker stemmekryds.
b 9 b (13) b b 9 b 9,%11  (b9,b13)
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Femstemmige satser — jazzharmonik

4. Eksempler pa femstemmige satser.

Fig. 227. You don’t know what Love is (1) — Raye/DePaul'"”
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Fig. 1 You don’t know what Love is (2)
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Femstemmige satser — jazzharmonik

5. Anvendelse af femstemmig sats

Den femstemmige sats kan ses som en grundleeggende satstype inden for jazzharmonik i
lighed med koralen inden for traditionel satslaere/harmonik. Den findes ikke i s& heoj
grad i rendyrket form i musikken, men kan i1 hej grad bruges som afsat til at skrive sat-
ser for en lang raekke ensembletyper, dog primaert bigband og tilsvarende blaserbeseet-
ninge samt endvidere klaver. Fig. 228 og Fig. 229 demonstrerer saledes forskellige for-
mer for udbygning af mellemstemmerne.

Fig. 228. Darn That Dream (1). Van Heusen.'"”

Gmaj’ Bbm? B’ Am’ B7%s) Em’ A/CE Cm6

Bm7¢5) E7 Am’ F7 Bm? BPm7 Eb7 ‘Am7 D7
0 4 | | o —— |
7 i —— R R S—— j i —— j
66— 0 s e = de
S 2 | ftr:ﬁr:% f f’ nﬁe
] N J ) | ]
) " bt e [7] =
/" ] — T‘P 14 I E
~ } [7] Ly : ‘
| | il | | | |
etc.
Fig. 229. Darn that dream (2).
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Femstemmige satser — jazzharmonik

5.1 Akkordbaggrund

Satsen i Fig. 227 kan udbygges til melodi med firestemmig akkordbaggrund (i alt fem
stemmer) + rytmegruppe (her bas og trommer) — Se Fig. 230.

Fig. 230. You don’t know what love is - melodi med firestemmig akkordbaggrund.
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