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To af de grundlzggende satsmassige principper for udformningen af melodisats er pa-
rallelforing og afsmitming af melodiens akkordfremmede toner.

Parallelforing er et intervallisk defineret begreb, hvor de bestemmende faktorer er
stemmernes indbyrdes interval, som er konstant, samt den eventuelle skala, som stem-
merme gennemlgber — som det vil ses nedenfor, kan der forekomme situationer, hvor
stemmerne ikke tilherer den samme skala.

Afsmitning af melodiens akkordfremmede toner betyder, at den eller de tilsatte stem-
me(r) tager akkordfremmede toner, nér melodien har akkordfremmede toner og akkord-
toner, nir melodien har akkordtoner. Her gelder selvsagt, at stemmerne forlaber i en
akkordisk/harmonisk situation.

1 en rekke akkordisk/harmoniske situationer optreder disse to principper som hinan-
dens &rsag og virkning. Tilsztning af en parallelstemme til en melodi, der bestir af ak-
kordltoner og akkordfremmede toner (i det folgende benavnt gennemgangstoner) med-
forer afsmitning af melodiens bevagelse i andenstemmen, der far gennemgangstoner,
hvor hovedstemmen har gennemgangstoner. Og omvendt medforer afsmitning af melo-
diens bevegelse i andenstemmen ofte en parallelfering i de to stemmer — se Fig. 130.

Fig. 430. Parallelforing/afsmitning over C-dur akkord.
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I andre akkordisk/harmoniske situationer er der ikke den samme tztte forbindelse mel-

lem de to principper — fx:

e isituationer, hvor forholdet mellem akkordtoner og akkordfremmede toner ikke er
entydigt

. i situationer, hvor parallelferingen medferer, at der tilszttes en eller flere akkord-
fremmede toner til en akkordtone i melodien.

e  isituationer, hvor afsmitningen en begrenset, fx hvor der er en liggetone i brug.

1. Paralielbevagelse

Parallelbevagelse i to eller flere stemmer kan deles op i to grundlaggende forskellige
kategorier:
1. Absolut (eller real) parallelbevagelse — karakteriseret ved konstant intervalstarrelse
mellem hvert stemmepar.
2. Skalameessig (eller modal) parallelbeveegelse — parallelbevagelse, hvor hver stemme
gennemlober den samme skala. Skalaerne, der gennemlabes, kan dels op i forskelli-
e typer:
a. Diatoniske skalaer (her kan man evt. tale om fonal parallelbevagelse)
b. Skalafragmenter (primart hexatone og pentatone skalaer)
c. Symmetriske skalaer (skalaer, hvor en eller flere af skalaens transpositioner er
lig med en af skalaens omvendinger, som fx en heltoneskala)®.
d. Andre skalatyper.

2 Denne type skalaer betegnes ogsd cykliske skalaer samt ikke fildt transponerbare skalaer..
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1.1 Absolut parallelbevaegelse

Begrebet absolut parallelbevaegelse indebarer, at intervallet mellem stemmerne kon-
stant, fx en lille terts eller en ren kvart. Stemmerne udger ingen felles diatonisk skala,
men stemmerne udger hinandens transpositioner.

Fig. 131. Absolut parallelbeveegeise i rene kvarter - over lober g F dur skala, understem-
men gennem C dur skala.
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Absolut parallelbevagelse kan forstis som en intervallisk bestemt kobling af en stemme
i forhold til hovedstemmen. Inden for eksempelvis registreringen af kirkeorglet findes
’mixturregistre”, hvor overkvinten er koblet til en given tone. I analogi med denne regi-
strering kan man tale om mixturforsterkning eller mixturkobling ved tilsxttelse af en
overstemme, beliggende en kvint over hovedstemmen - Fig. 132.a. Begrebet mixtur-
forstzerkning kan endvidere udvides til at omfatte absolut parallelbevagelse med et
hvilket som helst konstant interval mellem de to stemmer - Fig. 132.b+c.

Fig. 132
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1.1.1 Overtoneforsteerkning

I kraft af overtonerakkens toner, der klinger sammen med enhver tone er mixtur-
forstzzrkning for s vidt altid til stede i et melodisk forleb.

Fig. 133. Overtonerne til melodien, beliggende i underste stemme — med dbne nodehoveder.
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1 den fra kirkeorglet kendte mixturforstzrkning er det overkvinten — den tredje overtone
— der er emanciperet. De mest udbredte former for forsterkning af overtoner er ud over
brugen af overkvinten - som i Fig. 132.a og Fig. 134.d. - brugen af underoktav, overok-
tav, underkvart; se Fig. 134.a-c.
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Fig. 134. De almindeligste former for overtoneforsteerkning
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1.2 Diatonisk parallelbevaegelse
Ved diatonisk parallelbevagelse er intervallet mellem de to stemmer konstant (fx en
terts), men intervallets endelige storrelse (fx stor eller lille terts) bestemmes af skalaen.

Fig. 135
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1.3  Parallelbevaegelse gennem skalafragment

Parallelbevaegelse kan endvidere forlebe gennem et skalafragment. Ved et skalafrag-
ment forstis her en skala, der er delmzngde af en diatonisk skala. Ved denne form for
parallelbevagelse bliver intervallet mellem to stemmer ikke konstant, hvorimod der er
det samme antal skalatoner (fra skalafragmentet) mellem tonerne i de to stemmer.

1.3.1 Hexatone skalaer

Hexatone (dvs. sekstonige) skalaer udgeres oftest af et udsnit af en diatonisk skala, hvor
det er en af de skalatoner, der danner kromatik med en nabotone, der er udeladt. De he-
xatone skalaer vil her blive ben®vnt ud fra den diatoniske skala, med angivelse af den
udeladte skalatone — fx betyder “dur (-7)” en durskala uden det syvende trin.

Ved parallelbevagelse i tertser” hentydes ikke til intervallet mellem stemmerne, men
til, at overstemmen ligger pA den hexatone skalas tredje tone over understemmen (nér
understemmens tone medregnes, som normalt ved benzvnelse af intervaller). Det ses, at
de reelle intervaller bliver tertser, afvekslende med to kvarter.

Fig. 136

a) Dur (-7) b) "tertser” c) omvending - mindre anvendelig
pga. kvinter, der stikker ud
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- skalafragmentet under g lober skalafragmentet
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Fig. 137 a) Dur (-4) b) Mol (-6)

- skalafrag t under skalafragmentet understemmen gen-
gennemlober skala- nemlober skala-
[fragmentet fragmentet

1.3.2 Pentaton skala®®
Strukturen af pentatone skaler kan forstas pa forskellige mader:
1. Som en diatonisk skala, hvor begge skalatoner, der danner kromatik med en na-

botone, er udeladt.
2. Som det skalamassige resultat af at opstable fem kvinter (hvilket er det samme
som at bygge kvartvis nedad fra en given tone)

Fig. 138
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1.3.3 Hornkvinter
Homkvintskalaen kan ligeledes forstas pa forskellige mader:
1. Som det skalamassige resultat af en treklang + kvintens overkvint (savel dur
som mol)
2. Som et fragment af en pentaton skala (ferste fire toner) (kun dur)

Fig. 139
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Hornkvintskalaen findes ogsa i en mol-variant — dvs. tertsen senket (i Fig. 139 es i ste-
det for e).

1.4  Parallelbevaegelse i symmetriske skalaer
Fig. 140. Heltoneskala i a) og b) - ottetoneskala i cj og d)

% En nzrmere redegarelse for forhold og benzvnelser vedrarende pentatone skalaer samt homkvintskala-
en, der nevnes i det fal'gende, md soges andet stedls4
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1.5  Parallelbevaegelse i andre skalaer

Parallelbevagelse i ikke diatonisk baserede skalaer resulterer ofte i meget uregelmassi-
ge intervalkombinationer, hvorfor skalaegen parallelbevagelse her sjeldent anvendes —
her ses oftere absolut parallelbevagelse, jf. afsn. 1.1. Absolut parallelbevaegelse.

Fig. 141. F mol bluesskala (a) med parallelforing - di isk (b) og absolut (c) - her rene kvarter.
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2. Afsmitning af gennemgangstoner

Ved trinvis/skalamassig melodik i en entydig harmonisk situation vil en given melodi

veksle mellem akkordtoner og gennemgangstoner).

En 2. stemme med samme rytmik som melodien (fx vokalmusik med tekstlig deklama-

tion) vil forholde intervallisk sig sével til melodien som til akkorden. Relationen til me-

lodien er intervallisk til melodiens enkelte toner, relationen til akkorden er intervallisk

til akkordens grundtone

Nér en melodi veksler mellem akkordtoner og gennemgangstoner, kan 2.stemmen ud-

formes uden eller med en satsmzssig afsmitning®, som det ses i Fig. 132.

o  Uden afsmitning negligeres gennemgangstonen, og 2. stemmen bliver en akkord-
tone.

e  Med afsmitning folges 1. stemmens melodifering i eksempelvis parallelle tertser,
hvorved 2. stemmen ligeledes kommer til at berore gennemgangstoner.

Fig. 142. 2-stemmige satseksempler over C-dur akkord — melodi overst

a) drejebevaegelse uden og med afsmitning.

b) gennemgangstoner uden og med afsmitning.

¢) drejetoner — bade diatoniske og kromatiske - uden og med afsmitning.

d) gennemgangstoner — med langt, kromatisk forslag - uden og med afsmitning.

2.1 Afsmitning og frasering

Ved instrumentation og anden praktisk udformning af en melodisk passage med afveks-
lende akkordtoner og gennemgangstoner bliver det i mange situationer afgerende, hvil-
ken frasering, der er valgt; det afgerende er her, at understemmen folger overstemmens
frasering.

Som det fremgar af Fig. 142 medforer udformning af 2.stemme uden afsmitning tone-
gentagelser. Tonegentagelser kan principielt ikke fraseres legato, og derfor ber
2.stemmen ved legato frasering udformes med mest mulig afsmitning.

 Benzvnes hos Hamburger & Godske Nielsen: Harmonilere (1972), 5.113 som dobbelte (hhv. tredob-
belte) gennemgangstoner.
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3. Den generelle udformning - retningslinier og eksempler

3.1 Tertser og sekster

Inden for dur-mol tonal musik er parallelbevagelse af terser og sekster generelt meget
udbredt, hvorimod parallelle kvarter er begrenset til bestemte stilarter, ofte med ud-
spring i folkemusik. Se ogsa Fig. 149.

3.1.1 Oktavering af parallelstemme i sekster eller tertser

Den indbyrdes terts- eller sekstafstand i en parallelsats kan som hovedregel eges med en

oktav, hvis der er behov for det, saledes at der bliver tale om hhv. indbyrdes decim- og

tredecimafstand. Dette kan blive aktuelt

e i forbindelse med instrumenter eller vokale stemmer, hvis registre ligger langt fra
hinanden.

e afklanglige drsager — den sterre afstand mellem stemmerne giver en anden klang-
lig kvalitet.

3.1.2 Overstemmer og understemmer.

En parallelstemme i sekster eller tertser fungerer normalt bade som overstemme og som
understemme.

3.1.3 Parallelle tertser

Fig. 143. G. Ahlstad: Rode stugor

F Cc7
0 [ ST T e o T

3.1.4 Parallelie sekster

Fig. 144. G. Svenning: Kostervalsen
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3.1.5 Uenskede tertser/sekster.

I forbindelse med parallelfering af tertser og sekster pa et akkordgrundlag gzlder som
hovedregel, at underterts/sekst til en akkordtone ogsé skal udgere en akkordtone. Dette
resulterer i “tumbe-terts”- reglen:

Flg. ber omgas:

1. underterts til grundtone (=> 2.stemme pa akkordens sekst) - Fig. 145 —note 1)

2. undersekst til kvint (=> 2.stemme pa akkordens septim) - Fig. 146 note 1)

3. overterts til kvint (=> 2.stemme p3 akkordens septim)

4. oversekst til grundtone (=> 2.stemme pé akkordens sekst)

Fig. 145. G. Svenning: Kostervalsen (a)
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Fig. 146. G. Ahlstad: Rode stugor

1) 2) undersekst til septim er lig nonen (C7 er ikke lig C9)
Endvidere undgas:
5. overterts til septim (=> 2.stemme p4 akkordens none)
6. undersekst til septim (=> 2.stemme pa akkordens none) - Fig. 146 note 2)

3.1.5.1 Undtagelser

Ved konsekvent, lineer bevaegelse, fx lengere skalagennemleb kan en “tumbeterts”
accepteres - jf. Fig. 147.
Fig. 149 ¢ +d uheldig, da frasen slutter med en “tumbeterts”

Fig. 147

OK!

3.2  Parallelie kvarter

- se Footprints (s.161)
- Blue Montreux (s.162)

3.3  Pentatone skalaer
- seJive hot (s.164)

3.4  Hexatone skalaer
- se Fig. 165 With a little help from my frieds (The Beatles) — div. muligheder.

3.5 Homhkvinter

Fig. 148. C.M.Bellman: Fdll dine 6gon

- se ogsé Fig. 156

3.6 Blandede satstyper
I blandet parallelbeveegelse har 2.stemmen konstant intervalafstand i det korte forleb,
men intervalafstanden er forskellig de enkelte passager, fx tertser og sekster. Denne type
anvendes af praktiske grunde

- for at formindske ambitus i en 2.stemme

- for at undgd underterts til grundtone o.lign.
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3.6.1 Kombination af tertser og sek
Fig. 149
a) b) d)

Kombination af sekster og terser Oltaveri tilg
- terts ->dersekst til kvint
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3.6.2 Blandet parallelbevaegelse - ng
I Fig. 150 - Fig. 155 - en frase fra C: “Fjiriln Vingad” - ses forskellige
former for behandling af gennemgangsd

Fig. 150. Parallelle tertser hele vejen — ikke ude

mins - ta krik i kimr och sy
1) Afsmitning + parallelferi)
2) slajfe og underterts grun

Fig. 151. Melodi pa grundtone udelukker underr i underkvart — tom klang.

mins - ta krak i kim  och yss av S0 - lens vir - ma  viickt,
1) 2.stemmen har underkvad grundtone udelukker underterts.
2 stemmen forbereder af2)

2) Afsmitning i 2.stemme —id

Fig. 152. Parallelforte kvarter — ingen afsmitnine — ikke god!
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Fig. 153 Parallelforing - ingen afsmitning pd forslagstone - resulterer i tom klang
1 2 3 2) 3)
F D7 Gm Cc7 F
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mins - ta krak

karr  och sy - 1a nyss wviickt,

1) Afsmitning + parallelforing (diatonisk)

2) Brug af sekst for at mindske bevagelsen i 2.stemmen — endvidere undgas
underterts til melodi pa grundtone

3) Akkordtone— ingen afsmitning resulterer i tom klang: kvart, der opleses

Fig. 154 Parallelforing -afsmitning pd forslagstone - resulterer i modbevaegelse -godt bud!

mins - ta krik i karr  och sy - ra nyss av  so - lens vér-ma  véckt,

1) Brug af sekst for at mindske bevaegelsen i 2.stemmen, hvilket ville med-
fore en slgjfe (hvis 2.stemmen tager Bb)
2) Afsmitning i 2.stemme + parallelforing (diatonisk)

Fig. 155 Tritonus som forudhold - godt bud!

mins - ta krak h
3) Tritonus som forudhold og indferes opleses ved modbevagelse i
2.stemme.

3.7 Brug af enklang
Fig. 156 C.M.Bellman: Fall dine dgon

- jf. Fig. 148

3.8  Problemer i mol

Problememe i mol har sit udspring i den harmoniske molskalas forsterrede sekund mel-
lem det lille sjette og det store syvende trin. Det ber under alle omsteendigheder undgés,
at 2.stemmen bevager sig i dette interval.

Problemstillingen traeder tydeligt frem ved melodik pa 3.- 4.- 5. trin i mol, som bl.a.
indgér i den svenske folkemelodi “Kristallen den fina”.

Harmoniseres vendingen med tonika forleber 2.stemmen gnidningslest i undertertser.
Onskes der imidlertid en harmonisering med en halvslutning, begynder problemerne.
5.trims tonen er dominantens grundtone mé have sin undersekst tilsat.
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Fig. 157 Understemme til 3.-4.-5. trin i D mol

Noter: 1) 2)

4)3) 5) 6)7)
Underterts til akkordtonerne er akkordtoner
Gennemgangstone med afsmitning/parallelferte, diatoniske tertser
Vendingen skal udgere en halvslutning og slutter p& dominanten; dette
giver underseksten, da undertertsen her er udelukket
Forsterret sekund i understemmen — undgés!
Den forsterrede sekund er blevet udjevnet melodifering i understemmen
igennem melodisk molskala
Den forsterrede sekund er blevet udjzvnet — melodifering i understem-
men igennem ren molskala, hvilket resulterer i, at dominanten fremtrae-
deri sin molform.

Fig. 164 Thad Jones: Kids are Pretty People
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