Grundlzeggende forhold vedrarende melodisats

De grundleggende satsmassige problemfelter for melodisats udgeres af parallel- og
ligebeveegelse samt behandling af gennemgangstoner 1 de tilfzlde, hvor melodien
udspiller sig pa et veldefineret harmonisk grundlag. I melodisats med tre eller flere
stemmer resulterer foringen af understemmerne endvidere 1 en harmonisering af me-
lodiens toner, hvor der i forbindelse med gennemgangtoner 1 melodien kan optraede
gennemgangsakkorder .

3. Lullaby of Birdland — et eksempel

I Fig. 25 - Fig. 29 ses den forste strofe af George Shearings "Lullaby of Birdland” i for-
skellige former for melodisats — fra to stemmer til bigband. Den primere akkord i alle
eksemplerne er Fm, derudover forekommer der gennemgangsakkorder af forskellig ty-
per.

Her skal kort nevnes de vigtigste trek af de anvendte satsteknikker, en mere tilbunds-
gaende redegorelse for udarbejdelsen af satstyper med det specifikke antal stemmer skal
seges i de pageldende kapitler.

3.1 To stemmer
Tostemmig melodisats omtales neermere s.68 ff.
Fig. 25 Lullaby of Birdland - tostemmig melodisats

a) b) c) d)
b — 3 - T _! T _‘\ ]
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a) — 2. stemmen gar fra undertertser til undersekster
b) — hornkvinter 1 mol

c¢) — rene underkvarter

d) — undersekster gennem dorisk skala

3.2 Tre stemmer
Trestemmig melodisats omtales nermere s. 91 ff.

Fig. 26 Lullaby of Birdland - trestemmig melodisats

a) — § treklange parallelfort gennem harmonisk molskala — o-gennemgangsakkorder ved

* - sidste akkord 6-akkord.
b) — forste fire toner: diatonisk parallelbevaegelse gennem F dorisk skala; de sidste fire
toner: hexaton parallelbeveagelse — i dorisk -7.
¢) — parallelbevaegelse gennem aolisk skala med kvartakkorder — bemark forekomsten
af forsterrede kvarter.
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Grundlzeggende forhold vedrarende melodisats

3.3  Fire stemmer
Firestemmig melodisats omtales nermere s.Fejl! Bogmaerke er ikke defineret. ff.

Fig. 27 Lullaby of Birdland - firestemmig melodisats
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a) — Fm®i taet beliggenhed - 07-gennemgangsakkorder ved *
b) — Fm’ i spredt drop2 beliggenhed - 07-gennemgangsakkorder ved *
¢) — Fm'! — gennemgangsakkorder m. kromatik/kvintkade ved * : G7°* — C7"

3.4 Fem stemmer

Fig. 28 Lullaby of Birdland - femstemmig melodisats

a) b) a)
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a) — Fm med tilfojelse af 7 og 11 — pentatonisk cluster-akkord 1 spredt drop2 beliggen-
hed

b) — gennemgangsakkorder m. kromatik/kvintkede ved: G7"* — C7**"

3.5  Anvendelse i bigband

Fig. 29 Lullaby of Birdland - firestemmig og femstemmig melodisats - anvendelse i bighand

5 sax'er
AATTB
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4tp Py é ‘ — e S —— —
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a) — firestemmig sats med fordobling: Tp og tb i indbyrdes oktavafstand, hver sektion 1
teet beliggenhed. Sax’er samt gennemgangsakkorder som i Fig. 27.b.

b) — Tp + tb sat som ottestemmig Fm med tilfojelse af 7 og 11 — pentatonisk cluster-
akkord. Sax’er femstemmig beliggenhed som Fig. 28.
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4-st. taet

- fra Basie Straight Ahead

Blokharmonisering - brug af 4-st. sats
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Manha de Carneval

4-st. parallelsats Black Orpheus .
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4-stemmig blokharmonisering, spredt.

Opbygning af akkorder
1) Firklange, i omvendinger, drop 2. 1. omv. af A7-akkorder
anvendes ikke
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Cmaj7 akkord-placeringer ved

3

Opbygning al akkorder

4-stemmig blokharmonisering, spredt.
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Bygget over dim-(8-tone) skala. Kan ogsa anvendes, hvor
denne skala ligger til grund for 7-akkorder
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Example 22

Minor D Bill Dobbins

Medium Jazz Tempo

Dm7 D7 alt.
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] 1st voice: trumpet, flugelhorn or alto sax
L'r"‘ 7 2nd voice: tenor sax
— 3rd voice: trombone or tenor sax
- >/~ 4th voice: baritone sax
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nu med liggningar som innehaller fler firgningar. Intervall som stor septima, liten sekund
och kvart mellan ndgon av stimmorna sitter sin prigel pa de flesta klanger.

A- och B-former samt kvartstaplingar #r de viktigaste sitten att ligga ackord. De forst-
nimnda anvinds dven i modifierade former f&r att anpassas till meloditonen.

Storre delen av de liggningar som utnyttjas i foljande exempel dr A- och B-former i
ursprunglig eller modifierad form.

! ! | oy i | [ .
i ——— 1#:1:5% ] T f——
= e =
Y| ; T m— i g b v _ e Ve Ag
C13 F13 Cc7 co C13
§ #"Iai ; "F ; ;L: :Lh bs e ;L)[a 2 o o h 17-’—_\. b >
2 e S i S — S?#ﬁzﬁ T —
— 1 T ] I ’I 1 ; )|
QS - i’; 1 T
s ‘ ‘ — e —
1= B - | % I g gq:‘iﬁ:ijq | 1= D .
; —d " i e—
T T 2
F9 F13 F9 C13 FA7 Em7 A7b9 Dm7
sitleey lssee
] ] T 1 T T T
| IaR— { 1| 1 ] “ 1 — - ! 1 1
i

"Yearnin" (Oliver Nelson)

v




raw b ol

INTERLUDE, SAXES + BRASS-BGR]

E

L, 5= |
r: 4

—J—

I_"J -
] |

<

-

TPTSICUP

Fm7

0
K

1
be 1

MP o

N

TPTSCUP

Miles Mode

John Coltrane

o~
-

.
-

-
= =& M
ot

o)

e te go

-

Cm’




>

dre
[k r

\

- 2

JT

S

VT S

e

-

15 S\L&Mvvic,;.

L A <

pa

B

o~ ™

H
Hil

(| Wgorpnnots Tm‘w'('m\l— Skl
K (T) =)

Cs

L 4~

[V

13

5
"V-;/
[ 3P

o

PN

‘,\%
PO

wd Lidainae

L Co
Y/

)
vwb&:

[

Yo

el

.

© 7

\~ 4

v

£

b

VL

K~ horonds panstotone shale (g@ bul.3)

& T

(37

'

WH NB 11250

el
C dm

"” .Cw’)’



S—-S‘)‘Wwy_ '\ro—ﬁcw%s - ‘,4""5“*

~ )

@

(A4

Cﬁl 3

¢ s

!
+ 4‘ - Aj-
3
"
J;
ofmmw . D
il
"y
o ”
=l
1= I
LR E
kﬁ/ >
s
e%é -y
T £
HAHl- — —1HH
o%w
e T
[n\\/ \|II\

Cl(‘&,?ﬁ}”“ﬂ“‘ ~ Eo

T
o
L —— - HA
BN
3
Il pA
-7
af aJnl
. £
R
) ]
3
Ao~ |d
S s BN L)
Qj -

Bg

bo

.

(‘LL 2
A

TINGLUTI



Bill Dobbins
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Suggested instrumentation:

1st voice: trumpet, flugelhorn

Or soprano sax

2nd voice: alto sax

3rd voice: tenor sax

4th voice: tenor sax or trombone
5th voice: baritone sax
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xample 29

Rlues for Barry Bill Dobbins
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D.C.al Coda

Suggested instrumentation:

1st voice: trumpet, flugethorn

Or Soprano sax

2nd voice: alto sax

3rd voice: tenor sax

4th voice: tenor sax or trombone
5th voice: baritone sax
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Example 23

Minor D

Bill Dobbins
Medium Jazz Tempo
D7 alt.
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A linear approach is used throughout, except as indicated.
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Example 26

Blues for Barry

Bill Dobbins
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A linear approach is used throughout, except as indicated.
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o P > :.
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. Q:Tr'. —1 P"ﬁ'_* y 4 f 1 y 4 y 2 1)
—+—1 Y & ' 1
Cm7 F7 A
] 1 I
" | N
——-cp. —
A
s et Y
| i L /
Abm7 Db7
Am7 D7 g —_— b Gm% |
h 1 1 ﬁj 1 1 11 |
t — 5 —al
| % ——
;)' v ~—
— c.p. — I——GL——t F—inv.— —cp.—~ ———d.p. ——— I——ton.—{ —
: ol #be pFrlret, orf T Ffe
o - rr ; ' ﬂ
C7 Am7 Ab07 $ Gm7 A Dl’7 C7
w . /\
0 N 1 1 Pr— \P'l‘ ; ?—"I'tr—_‘r —
i )| | 1 1 y 1 | 1 |
1 ;’I : | i 1 1 { 1
r—d.p. —i —— C.|p.—— —d.,p. —
b"‘ 1L o A A
g E ; — = i —
T 1 7 rL Al
D.C.al Coda
Gm7 Db7 C7 Fmaj7 #11
@» A
. ﬁ > )
n S I K Suggested instrumentation:
| 2 1 R
? S 1st voice: trumpet, flugelhorn
Qo or alto sax
~__— 2nd voice: tenor sax
3rd voice: trombone or tenor sax
A A > ~ 4th voice: baritone sax
O !'_' \,
rr'L 1 (@)
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