Generelle forhold

Vokalsats og -arrangement

1. Generelle forhold

Satser og arrangementer for kor adskiller sig ikke principielt fra andre sats- og arrange-

mentstyper, men der er en r&kke forhold, der er specielle for vokalensembler.

1.1 Stemmetyper
Fig. 1
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Til brug for korarrangement, hvor stemmegrupper deler sig m.v. kan flg. mere detalje-

rede oversigt opstilles:

Specielle stemmetyper
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1.1.1 Oktav mellem mands- og kvindestemmer

Mandsstemmer synes “naturligt” at klinge en oktav dybere end kvindestemmer og i vis-

se tilfelde instrumentale stemmer: spilles en melodi for pa klaver, vil mand synge ok-

tav dybere. Enstemmig sang for blandet kor er saledes egentlig oktavfordoblei.

! Ades, s.1
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1.1.2 Falset
Normalt kun en mulighed for mandsstemmen.

1.2 karakteristik_

Volumen og iszr intensiteten stiger stzrk med tonehgjden — og vice versa. Dette forhold
er er vigtig faktor ved udarbejdelse af gode vokalsatser og arrangementer.
Jf. ex13 fra Joyce, s.5.

1.3 Individuelle variationer
Der findes store individuelle variationer mht. klang, register, specielt for solister.

1.4  Ensembletyper
1.4.1 Solo vokal

1.4.2 Flerstemmige ensembletyper.

En afgerende klanglig faktor for en korsats er besa@ttelsen af de enkelte stemmer, der
grundlzggende kan vere solistisk eller korisk.

1.4.3 Komb. af solo og kor
1.5 Kombination af vokal- og instrumentalensemble

1.6  Instrumental funktion

Basgange, efterslag, "mundpercussion”
- fx Real Group: 4 capella in Acapulco

1.7  Tekstlig funktion

1.7.1 Tekstdeklamation (tekstlaegning)

o Syllabisk: til hver stavelse svarer netop en node.

e Melismatisk: Nér der herer flere noder til samme stavelse. Der szttes normalt en
bue over (eller under) de noder, der harer til samme stavelse — denne efterfolges of-
test af en bindestreg eller en linie, indtil nste stavelse.

e Notation af tekst i partitur: Det skal tydeligt fremg3, hvilken tekst, der herer til de
noterede noder — specielt ved rytmisk vafhzngige stemmer.

Fig. 3. Sopraner med delvis melismatisk tekstleegning (t.1,”the”; 1.3, "he-"), alt med syllabisk tekstleeg-
ning.

G. F. HANDEL, 1685 - 1759
Fra iet .Judas
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1.7.2 Forholdet mellem tekstens indhold og musikken
Det musikalske kan referere til:

a) tekstens indhold og betydning
”Tonemaleri” — "illustrativ”’ musik

b) Noget uden for teksten
Fx personer, begivenheder, folelser, stemninger etc.

1.8  Notation

1.8.1 2 systemer

Korsatser, der indeholder op til fire stemmer, kan noteres i to systemer. Nodehalsenes
retning viser enkelte nodes tilhorsforhold.

Fig. 4. So skimrande var aldrig havet (Evert Taube, arr.: Anders Edenroth)
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1.8.2 4 systemer

For den enkelte vokalist er det nemmere at overskue sin stemme, hvis den har sit eget

system.

e Hvis sopran og alt (eller tenor og bas) har forskellig rytme - specielt, hvis de to
stemmer ogsé har forskelligt antal toner — vil det af hensyn til placeringen af tek-
sten i partituret vare hensigtsmassigt at benytte fire systemer.

e Ved brug af divisi (dvs. at en eller flere stemmegrupper deles i to undergrupper)
ber der benyttes flere systemer — som fx i Fig. 5, i sopran/alt og bas.

Fig. 5. Here, there and everywhere

John Lennon & Paul McCartney
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1.9 Satsmeessige forhoid

Der skal ved udformningen af en vokalsats tages serlige hensyn, forst og fremmest til
stemmeforingen. En rzkke satsmessige forhold kan studeres hos Ades®, s.1-14, Prin-
ciples of Part writing - neden for henvises til dette kapitel.

Melodik i stemmer (Melodic voice parts) —s.1

Svare intervaller (Difficult intervals) — 5.2

Teat og spredt beliggenhed (Close/open voicing) — s.3

Registerbetinget intensitet (Male and treble voice intensity) — s.4

Afstande mellem stemmer (Limits of interval between voices) —s.5

Fordoblinger (Doublings) — s.5-7

Akkordforbindelser og stemmeforing (Chord progression in traditional style) — s.8
Parallelle kvinter og oktaver (Consecutive fifths and octaves) — .9

Modbevagelse (Contrary motion) —5.10

Tonegentagelse (Repeated notes) —s.11

Stemmekryds (Voice Crossing) —s.12

Melodien i en understemme — .13

Kromatik —s.13

Ligeledes ber man vare opmzrksom pa dissonansbehandlingen, som bliver central i
megen vokalsats.

1.10 Dynamik

Bemeark, at stemmens dynamiske intensitet stiger med tonehgjden. Heraf folger, at
kraftfulde akkorder sattes relativt hajt — dyb bas har normalt ikke den fylde, som ken-

? Ades, Hawley: Choral Arranging, Shawnee Press Inc., 1966.
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Eksempler - trad.
des fra fx instrumental bas eller klaver for den sags skyld. Se s.5. (Fig.13, fra Joyce,
5.17)
Fig. 6- fraJoyce, s.17
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2. Eksempler — trad.

2.1 Diverse satseksempler

e Trad.: Maria gennem torne gar..
Side 6. Sats: Henrik Metz. Becifring vejledende. Noter:

1)
2)
3

Line cliche i bas

Ved kvintforbundne dominantseptimakkorder: terts til septim
Ledetoneoplesning: maltone overspringes i forste omgang - “cambiata” —
3.a septim i tenor viderefores op!

Lineer st.f. — septim indfores fra neden

Dissonansbehandling: forudholdt maj7

Septimoplesning medfarer terts/meloditone fordobling

Stemmeskred, incl. 8-parallel — sml. M. AM arr. M tenormelodi.

Afstand ml. A og T — fungerer OK v. tertspar!

Bemark dissonansbehandling (+ musikalsk effekt) v. #9 i melodi

10) Afsmitning gennem melodisk mol skala
11) Faux-bourdon over orgelpunkt.

Fig. 7

Maria gennem torne gar
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Eksempler - frad. Eksempier ~ Div. rytmisk
Fig. 8 Dejlig er jorden - Arr. Bo Holten
Eksempler — Div. rytmisk
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Fig. 9 Dinah

BARBERSHOP SINGING, amerikansk populdrmusikalisk manskvartett-
sang. Dess ritta utdvande 6vervakas av The Society for the Preservation
and Encouragement of Barber Shop Quartet Singing in America. Den ofdr-
latliga synden vid arrangering #r att ge melodin 4t forstatenoren (kallad
»natural tenor’’), vilken i stdllet skall ge intryck av att sjunga en fritt impro-
viserad stimma. Melodin ska ligga i tenor II, kallad "’lead tenor’’ (i svara
fall kan den anfortros at forstabasen och vid speciella effekter, typ ’Idjupa
kaillarvalven’’, at andrabasen). Vid renlérigt utdvande far inte ackompanje-
mang férekomma; andrabasens stamma ska vara ackordbirande. ’Maffi-
ga’’ ackord ska efterstriivas, gérna minst ett ackord per meloditon. Langa
meloditoner forses ofta med “’swipes”’, ackordkedjor. Hojdpunkten ska
ligga strax fore slutackordet och astadkoms i regel genom en ackordfoljd
som dvertréffar allt vad som dittills férekommit i arrangemanget.

Dinah Text: Sam M. Lewls & Joe Young

Musik: Harry Akst

: Arr: Bob Bohn
Chorus (not 100 fest) Di - nah
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Eksempler - Div. rytmisk
Recorded by THE VMANHATTAN TRANSFER
For SATB*#® Voices with Piano and Optional Instrumental Accompaniment
Performance Time: Approx. 2:56
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. Eksempler - jazz

Joyce eksempel: Ex. 15, Oh, when the Saints
Side 15

Heyman/Young: When I fall in love (AM Ex)
Side 16

Introduktion til evelse: We shall overcome (AM Ex)

Side 17
When you wish upon a star (arr. Bennike)
Side 18

Fig. 12 Joyce Ex15: Oh When the Saints

The traditional tune found in Example 15 is recognized by almost everyone
and is a good example of melodic writing in each line, with movement in each
part that coincides with the movement of the melody.

Ex. 15 “When the Saints Go Marching ln”

In Example 16, note that the tenor moves from a B-flat on the word
“chance” 10 2 C on the word “for,” and then back to a B-flat on “me.” This gives
that line a little more movement. Also, the soprano line is divisi (an Iralian word
meaning “divided™) on the word “care.” Why not the alto line? Even though it
could be argued that splining the sopranos at that point wveakens the melody, it is
more natural. and makes better voice-leading if the sooranos divide.
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Fig. 13 When I fall in love

When I fall in love

Sats: Anders Mllar
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Fig. 14 We shall ¢ Fig. 15 - When you wish - Arr. Rasmus Benniche

When You Wish Upon A Star
D \3 Harfina/Washingion/arr. Benniks . 4
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