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Generelleforhold Generelleforhold

Vokalsats og -arrangement 1.1.2 Falset
NonnaIt kun en mulighed for mandsstemmen.

1. Generelle forhold
Satser og arrangementer for kor adskiller sig ikke principielt fTaandre sats- og arrange-
mentstyper, men der er en række forhold, der er specielle for vokalensembler.

1.1 Stemmetyper

1.2 karakteristik

Volumenog især intensitetenstiger stærkmedtonehøjden- og vice versa.Dette forhold
er er vigtig faktor ved udarbejdelseaf gode vokalsatserog arrangementer.
Jf ex13 fra Joyce, s.5.

Sternmeomfana i kor. SDecielle slemmeIYDer

1.3 Individuellevariationer

Der findes store individuellevariationerrnht.klang, register, specieltfor solister.

Fig. I

Sopran -~... Koteratur-sopran J2.
1.4 Ensembletyper

li' ........

1.4.1 Solo vokal
..

Mezzo-sopran 1.4.2 Flerstemmige ensembletyper.

En afgørende klanglig faktor for en korsats er besættelsen af de enkelte stemmer, der
grundlæggende kan være solistisk eller korisk.

Alt

leJ = -/~
Tenor.

..".

Baryton :!':
1.4.3 Komb. af solo og kor

~---~... 1.5 Kombinationaf vokal-og instrumentalensemble

Iiif ~ _'* rrøgkn! 1.6 Instrumentalfunktion

Basgange,efterslag,"mundpercussion"
-fXReal Group: A capella in Acapulco

1.7 Tekstligfunktion

Bas ..
...--

T I (Ø':':::...J__~ T_n Bah I 4Batitoae) A"!.. ...,11 ..\!.~

1.7.1 Tekstdeklamation (tekstlægning). Syllabisk: til hver stavelse svarer netop en node.
. Melismatisk:Når der hører flere noder til samme stavelse.Der sættes nonnaIt en

bue over (eller under) de noder, der hører til samme stavelse - denne efterfølges of-
test af en bindestreg eller en linie, indtil næste stavelse.· Notation af tekst i partitur: Det skal tydeligt fremgå, hvilken tekst, der hører til de

noterede noder - specielt ved rytmisk uafhængige stemmer.

Fig. 3. Sopraner med delvis melismatisk ieksJlægning (l. I, "the "; 1.3, "he- 'J, all med syIIabisk leksllæg-
ning.

Til brug for korarrangement,hvor stemmegrupperdeler sig m.v. kan flg. mere detalje-
rede oversigt opstilles:

Fig. i

G. F. HANDI!L, 1685 - 1159
Fra. oratoriet .Judas Maccabæua-- '-- .....
SI ..-=--.

1.1.1 Oktav mellem mands- og kvindestemmer

Mandsstemmer synes "naturligt" at klinge en oktav dybere end kvindestemmer og i vis-
se tilfælde instrumentale stemmer: spilles en melodi for på klaver, vil mænd synge ok-
tav dybere. Enstemmig sang for blandet kor er således egentlig oktavfordoblet.

SD I ~
See. the cooqu'riDgbe - ro comes,s
To-oe lad ved hel - I18DIIA

J Ades,..1
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Generelleforhold

1.7.2 Forholdet mellem tekstens indhold og musikken
Det musikalske kan referere til:

Generelleforhold

1.8 Notation

1.8.2 4 systemer
For den enkelte vokalist er det nemmereat overskue sin stemme,hvis den har sit eget
system.. Hvis sopran og alt (eller tenor og bas) har forskellig rytme - specielt, hvis de to

stemmer også har forskelligt antal toner - vil det af hensyn til placeringenaf tek-
sten i partituretvære hensigtsmæssigtat benyttefire systemer.. Ved brug af divisi (dvs. at en eller flere stemmegrupperdeles i to undergrupper)
bør der benyttes flere systemer - som fx i Fig. 5, i sopran/alt og bas.

Fig.5.Here,tlrereandeverywhere

a) tekstens indhold og betydning
"Tonemaleri" - "illustrativ" musik

h) Noget udenfor teksten

Fx personer,begivenheder,følelser, stemningeretc.

1.8.1 2 systemer

Korsatser, der indeholder op til fire stemmer, kan noteres i to systemer. Nodehalsenes
retning viser enkelte nodes tilhørsforhold.

Fig.4. So s/dmrandevaraldrighavet(EvertTaube,arr.:AndersEdenroth)

J.IIO
JoIm LcnDon &; Paul MA:Canney

An: Læs Wall.....
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1.9 Satsmæssigeforhold
Der skal ved udformningen af en vokalsats tages særlige hensyn, først og ftemmest til
stemmeføringen. En række satsmæssige forhold kan studeres hos Ades2, s.I-14, Prin-
ciples of Part writing - neden for henvises til dette kapitel.. Melodik i stemmer (Melodic voice parts) - s.l. Svære intervaller (Difficult interval s) - s.2. Tæt og spredtbeliggenhed(Close/openvoicing)- s.3. Registerbetinget intensitet (Male and treble voice intensity) - s.4. Mstande mellem stemmer (Limits ofinterval between voices) - s.5. Fordoblinger(Doublings)- s.5-7. Akkordforbindelser og stemmeføring (Chord progression in traditional style) - s.8. Parallellekvinterog oktaver(Consecutivefifths and octaves) - s.9
. Modbevægeise(Contrary motion) - s.l O. Tonegentagelse (Repeated notes) - s.ll. Stemmekryds (Voice Crossing) - s.12. Melodieni en understemme- s.13. Kromatik- s.13
Ligeledes bør man være opmærksom på dissonansbehandJingen, som bliver central i
megen vokalsats.

fri an. de.
)

t1I- len :inl' .-na och Irl . dcn_ ald-rig"
1

GJ Fm Abm6/HBb9sus-3 Abm6 EbIC 1 _ Ab6

r r-~ r 1

ach blom - mor-nI .Id-riø" ljuv.liøtdor - tan. de.

nJ1~mn J
!Omvack - ra_

1.1O Dynamik

Bemærk, at stemmens dynamiske intensitet stiger med tonehøjden. Heraf følger, at
kraftfuldeakkorder sættes relativt højt - dyb bas har normalt ikke den fylde, som ken-

2 Alles, Haw1ey: Choral Arranging, Shawnee Press Inc.. 1966.
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Eksempler- trad.

des fra fx instrumental bas eller klaver for den sags skyld. Se s.5. (Fig.13, fra Joyce,
s.17)

Fig. 6 - fra Joyce, s. J 7

Ex.13

~(-) C
I

DIC (i] (stron,cr) DICC

JII$I. sa)' EbeWM_

(..is.) f

JUSt "Y mc word_

(.ms.) I ..Q.

2. 1 Diverse satseksempler

. Trad.:Mariagennem tome går..
Side 6. Sats: Henrik Metz. Becifring vejledende. Noter:

I) Line eliche i bas

2) Ved kvintforbundne dominantseptimakkorder: terts til septim

3) Ledetoneopløsning: måltone overspringes i første omgang - "cambiata" -

3.a septim i tenor videreføres op!

4) Lineær st.f - septim indføres fra neden
5) Dissonansbehandling: forudholdt maj7

6) Septimopløsning medfører terts/meloditone fordobling
7) Stemmeskred, inel. 8-paraIlel- sml. M. AM arr. M tenormelodi.

8) Afstand ml. A og T - fungerer OK v. tertspar!
9) Bemærk dissonansbehandling (+ musikalsk effekt) v. #9 i melodi

10) Afsmitning gennem melodisk mol skala
Il) Faux-bourdon over orgelpunkt.

5

Eksempler - trad.

Fig. 7

Maria gennem torne går
Troe!.

Sats: IIenIikMetz
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2. Eksempler - trad.
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Eksempler- trad. Eksempler- Div.rytmisk

Fig.8Dejlig er jorden - Arr. Bo Hollen

Eksempler - Div.rytmisk
Dm "'" c Dm DmIC Bhnaj7 f{1doi9)Gm" ClA

F (Gm?)F/A F Dm B'.F FIE

1 2.4 Spivery: Operator

(IndspilletafThe ManhattanTransfer)

2.5 PauVGraydon: TwilightTone
Gradvistfi'aunisontil flerstemmigt
(IndspilletafThe ManhattanTransfer)

2.6 Joyce eksempler
Fig 16 Fools rush in
Fig 17
Fig 19 Oh, Shenandoah
Fig21
Fig 22 Spring Is
Fig 23 Spring Is

2.7 Div.Gospela"-ex
Clarence Eggerton: Blessed be the name ofthe Lord - Lineær stemmeføring. 3 + 1 sats (akkord+ bas)

2.2 Barbershop

Dinab - Introtil barbershop-stilen3
H.Armstrong:SweetAdeline4

~ 1 1
2.3 McFerrin:Don't worry, be happy
Transskription!Arr.:NielsGræsholm

(-GO)
F/A rPmaj9 C'_Dm Em7~S}F Gm9_F/AHøC C7.~ Am'(Os) D7if# Adim/GD7(>9);Fj.~

1
10

(Gm) C1sus" C(Dm) A'/d D7/C

C.Peters: I promised the Lord
Unison - 3-stemmigligebevægelse

Jj~~~l
2.8 Funktione/orkesterpolyfoni -for vokalensemble

TheReal Group:A capellain Acapulco
Side 14

.)mm~"'.";JJ...}T~.m..:..~'m.

-,---r ~1312 15

3 Eriksson, 5.48.
4 Ades, s. 134

7 8

Em71'!'Aim7 A7(t9} wb9

r (Ll!

1=1 J J
"ommlmm
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Eksempler - Div.rytmisk

Eksempler- Div.rytmisk Sweet Adeline

Fig.9Dinah SlowI.l .ml" "",rusi..
t:'\

111 Eol EJ,: tV
SWftIA4. ti'. 1M.

& '~p C.l"" Adp ti' _ .....
t:'\

o. - nah

Tut: 5811IM. Lewls lo:Joe Young
Musik: Harry Akst
An: Bob Bøhn

r...
BARBERSHOP SINGlNG, amerikansk popuHirmusikalisk manskvartett-
sång. Dess råtta utOvande overvakas av The Society for the Preservation
and Encouragement of Barber Shop Quartet Singing in America. Den ofor-
låtliga synden vid arrangering iir att ge melodin åt forstatenoren (kallad
"natural tenor"), vilken i stiillet skaII ge intryck av att sjunga en fritt impro-
viserad stiimma. Melodin ska ligga i tenor II, kallad "Iead tenor" (i svåra
fall kan den anfOrtros åt fOrstabasen och vid speciella effekter, typ "I djupa
kallarvalven" , åt andrabasen). Vid renliirigt utOvande får inte ackompanje-
mang fOrekomma; andrabasens stiimma ska vara ackordbiirande. "Maffi-
ga" ackord ska efterstravas, giirna minst ett ackord per meloditon. Långa
meloditoner fOrses oCta med "swipes", ackordkedjor. Hojdpunkten ska
ligga strax fore slutackordet och åstadkoms i regel genom en ackordfoljd
som Overtraffar allt vad som dittills fOrekommit i arrangemanget.
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Eksempler- Div.rytmisk

Eksempler- Div.rytmisk
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Eksempler - Div.rytmisk

OG Fig. 11 A capella in Acapulcho
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Eksempler- jazz Eksempler- jazz

3. Eksempler - jazz. Joyceeksempel:Ex. IS,Oh,whenlheSainls
SideIS. HeymanJYoung: When I faH in love (AM Ex)
Side 16. Introduktion til øvelse: We shaH overcome (AM Ex)
Side 17. When you wish upon a star (arr. Bennike)
Side 18

Fig. 13 When llall in love

Fig. 12 Joyce ExIS: Oh When the Saints

The traditional tUne found in Example 15 is recognized by almost everyan.
and is a good example af melodie writing in each line, with movement in.each
pan that coincides with the movemem af the melady.

Ex. 15 "When thr.:Sainu 00 MarchingIn~
Cmi

Ruba.tO
Cmi Gm; Cmi

When I faH in love

Oh. when the S.unIS. oh. when the Sainu. oh. whcn thc

e:~ (f..., r;s P~.. ~;~!...j- "\ E~

f"'

C1~'
!€-

s.ts:__

1=""...1 g~f!>,-")

Oh. wben the Sainu. oh. wlu::n die Saints. oh. when the

Oh. when rhe SaiCltS.. oh. wbtn thc: Saints. Dh. when the

!

r;: AI, BS
!. }

l) lS'''"} ~ .. r7 -~r 13~ s, j-:>

10 march-mg in. I wlI11 to bc_

!

....

ing. JO march - In, in, 1 want 10 be

S:.incs 10_ matCh ing

""'--- -
in. I wanl 10 be, bo

In Example16,noce[hat[hetenor movesfroma B.f1acon cheword
"chance" [Oa C On the word "for," 2nd [h~ back [Oa B-flat On "roe." This gives
that line a li(clemore movement. Also, (he soprano line is divisi (an IcaHanword
meaning "divided") an the word "<:3re" Why not the alto line? Even though ir

could be argued that splining the sopranos at rhat point weakens the melody, it is
more na.tural. and makes be[r~r voice-leadin2 il rhe sopranos divide.

IS 16

Ct F." . E1("' 1) f"'I ,

,-L...L...L-_ __._
., w

, .
e-i" A't1

1 c., f1 &" &.,

Oh. when the Saint$. ob. wben the Sainu. oh. whcn the

Gmi GmiIB. o.i o.i/ll> FmV.... G7 Cm,

I
.-1.J!7 J'--

ing in. I ".." 10 bo



-------

-"---

u. JI-1[. (

\1

II
1i0

...

"
-'" :::

""'.. -:: ()
t -"<3A-- m

).T
" ,,-er>co

I v- 3
::; 11III 11111

II) 1t1 t
"O

\' -, () I .

-, i
-, 1\

-,

IL 141t1...t! IIIII IIIII IIIII II1I1 I....TT -., l'
: 11111 lilli IIIII 11111 ---LLI I I __.LIIII

r>

i ! % ! '"

II-
ir i

11-<1 o I. ..., o "
IL-i I

,,;. §:
i ....I t :::o..IL-I I ;:to...

.. :..
.- --l 31.

If

; I f [

<1\

I j .

.J

, 'I -< . m
. 2" i:r

'l . :0-I. )p
. " co

!
3

"-J "O;; --UIU 1___ . l- I
.,... C

.

"-I .;;-. I t.. ,-.......

J11
-J
....3-

1IS-MUII mlC, t I I
I r . .Gi

2 -iHII . ..
I I ,/I;> t"'

"-1 I II
(1). k--
o#' ..,....f. I14 J tG.." --.1111' j7 j'
.,>


